KULTUR

Abdruck vom inneren Menschen

Leute, die er kennt und mag, wickeit der amerikanische
Biidhauer George Segal in gipsgetrénkte Bandagen ein,
um ihre ,unbewubBte Gestik" abzuformen. Die Menschen-

Eine Schar rauher, bleicher Gesellen
macht sich auf internationalen
Kunst-Schauplidtzen breit. Sie hocken in
Lehnstiihlen, ruhen auf Betten, scheinen
im Stehen, Gehen oder Tanzen erstarrt
— verkrustet wie nach einemy Moorbad,
doch weill wie Kreide,

Das ist die Figurenwelt des amerika-
nischen Bildhauers George Segal, 46,
der die moderne Kunst um eine merk-
wiirdige Spicfart bereichert hat: Seit gut
zehn Jahren verewigt er reale Mitmen-
schen im unbemalten Gips-Abklatsch,

Die lebenswahren und zugleich ver-
fremdeten Werke sind als Haupt-Bei-
spiele  zeitgendssischer Plastik  aner-
kannt. Lingst bilden die Gips-Geschép-
fe auch in deutschen Museen — etwa in
Darmstadt, - Hamburg, K&in, Stuttgart,
Wuppertal — eine erwiinschte Statiste-
rie, und Sammler verlangen so dringlich
nach ihnen, daf} dltere Stiicke nicht ein-
mal mehr beim Kiinstler selbst zu haben
sind. Eine erste grofle Segal-Ausstellung
in Europa — sie wurde kiirzlich vom
Kunsthaus Ziirich eroffnet und geht
noch in fiinf weitere, teds deutsche
Stddte — beschrinkt sich denn auch auf
die Produktion seit 1968.

Zweli Nummern dieser Auswahl,
Selbstportrits, geben spezieilen Auf-
schluf}; sie iflustrieren Segals Arbeits-
weise. Da wird einmal der ,,Kiinstler in
seinem Atelier” mit einer Akistudie am
Zeichentisch vorgefiihrt, daneben ¢in
Paar auf der Matratze, ein zweiter

Gips-Segal setzt eben den Kopf auf
einen Frauentorso.

Aus Fragmenten montiert sind tat-
sichlich alle Segal-Skulpturen. Auf sei-
ner Farm in North Brunswick nahe
New York, wo er einmal Hiihner ge-
ziichtet hat, wendet der Metzgersohn
und einstige abstrakte Maler ein schwie-
riges Produktionsverfahren an, das meh-
rerc Etappen erfordert.

Segal nimmt seine Formen direkt
vom nackten oder bekleideten Modell,
das — durch Vaseline oder eine Folie
partiell geschiitzt — mit gipsgetrinkten
Bandagen eng umwickelt wird. Um aber
das Modell, das nur die Nasenldcher in
allen Stadien freibchalt, nicht umzu-
bringen wie unter Goldfingers Hautan-
strich uad auch nicht unnétig durch

- stundenlanges starres Posieren zu er-

Kiinstler Segal
Mumien von der Hithnerfarm

Faksimiles setzt er dann gern an Theken und vor Fern-
sehapparate — eine hedeutende Spielart moderner
Plastik. Eine Segal-Ausstellung wird in Ziirich gezeigt.

miiden, mumifiziert er abschnittsweise.
So kann er iiberdies den rasch trocknen-
den Panzer besser auftrennen und kon-
servieren,

Diese zumal filr das Modeli be-
schwerliche Prozedur (Segal: |, Vieileicht
bin ich ein Sadist™) mutel der freundli-
che Kiinstler nur solchen Leuten zu. die
er kennt und schitzt. Sie erscheint ihm
lohnend, weil er in den Gipshiillen eine
Wprivate” oder ,,unbewullte Gestik' ab-
gedriickt findet, die thm den ,inneren
Zustand des Menschen' enthiillt und die
er auch auf seinen Zeichnungen festzu-
halten sucht. ,Die Versuchspersonen®,
frohlockt er, ,befinden sich in einer so
unbehaglichen Lage. daf} sie sich nicht
versteflen konnen.”

Dennoch sind Segal-Skulpturen mehr
als mechanisch erzeugte Wirklichkeits-
faksimiles. Der Plastiker hat keineswegs
nur den Einfall zur jeweiligen Pose, er
nimm{ auch oft am noch flexiblen Ab-
druck Verdnderungen vor, und er iiber-
arbeitet vor allem ,jeden einzelnen
Quadratzentimeter” der Oberfliche.

Das ermdoglicht ihm diskrete, doch
iiberzeugende Effekte. So modelliert er
etwa zwischen Fiden und Falten sicht-
bar gebliechener Bandagen, neben grob
mit Gips bestrichenen und beklecker-
ten Partien iiberraschend klar den Mund
eines Midchens heraus, fast wie bei
kiassischen Skulpturen.

Ohnehin hat Segals Werk, das im
Umkreis der New Yorker Pop-Maler
entstanden ist und daher meistens

Segal-Werke ,Times Sguare bei Nacht", ,Ténzerinnen, ,Selbstbildnis mit Kopf und Kérper“: Musik im Gipsfigurenkabinett
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filschlich zur Pop Art gerechnet wird,
rnit historischer Bildhauerkunst man-
cherlet gemein: psychologische Aspekte,
Probleme der Gewichtsverteilung und
auch das abstrahierende (guasi Mar-
mor-) Weill. Der nun in Ziirich pezeigte
LMann im Stuhl“, das Abbild des
deutschbiirtigen Kunsthistorikers Hel-
mut von Erffa. erinnert sogar in Phy-
siognomie und Ausdruck an Portritbii-
sten der Renaissance.

Isolierte , Portrits® wie dieses sind
alierdings bei Segal selten. Gewihnlich
ardnet er seine Figuren in Gruppen an,
gibt ihnen Requisiten bei oder richtet
komplette Raume (wie das ,Kliinstler-
Ateiier*) fiir sie ein, die ihre Gestik er-
lautern und in Zusammenhinge brin-
gen. Zugleich wird damit der Betrachter
aufgefordert, im Gipsfigurenkabinett
umherzuwandeln und die Plastiken all-
seitig zu inspizieren.

Segal schildert Leute in alltiglichen
und exklusiven oder selbst literarischen
Situationen: einen Gast an der Wirts-
haustheke, ein Liebespaar im Treppen-
haus, einen Busfahrer am Steuer. eine
Rock'n’Roll-Combo, Frauen beim Rin-
gelreihen und bei der Toilette, seinen
Kunsthindler Sidney Janis mit ¢inem
echten Mondrian-Gemilde und die
biblischen T&chter Lots beim Inzest mit
fhrem Vater,

Ahnlich wie sein aggressiv satirischer
Landsmann Edward Kienholz inszeniert
Segal seine Tableaux mit Panoptikums-
Akribie und verschmiht auch akusti-
sche Effekte nicht. Wenn er, wie jetzt in
Ziirich, eine ,,Alice, thre Gedichte und
Musik hérend™ priisentiert, so Bt er
dazu ein Transistorradic laufen. Auch
das Fernsehgerit, vor dem ein Jiingling
in der .Bar* sitzt, soll wirklich spielen
— eine Schwierigkeit flir die Kunst-
haus-Manager, dic mangels eines darch-
gehenden TV-Programms wie in den
USA nun den Publikumsverkehr aus
der Eingangshalle des Museums iiber-
tragen lassen.

Vom Realismus freilich hat der
Kiinstler nun auch den Schritt zom 1I-
lustonismus getan, Mehrere seiner neue-
sten Figuren stehen vor bunten Leucht-
tafeln, die perspektivische Tiefe sugge-
rieren: einen ,Blick aus der Vogel-
schau” zum Beispiel oder die Sexfilm-
Leuchtreklamen vom ,, Times Square bei
Nacht", Damit bringt Segal hichst de-
korative Wirkungen hervor, gibt aber
die Konsequenz seiner Korper- und
Raumkunst auf.

Solche Stadt- und Nacht-Environ-
ments indessen sind nur eine von vielen
Moglichkeiten des Segalschen Gipsfigu-
rentheaters, und die halt der Kiinstler
fiir vorerst unerschipflich. Aulerdem
weill er noch einen praktischen Grund,
bei seiner Methode und seinem Material
Zu bleiben:

Gips, sagt er, ist unschidlich — ganz
anders als jene ,.Kunststoffe mit ihren
giftigen Dampfen, die metne Freunde
verwenden, so daf3 sie leberkrank wer-
den und ich sie dann ins Spital schaffen
muly",
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KUNSTMARKT

Prinzig Gerechtigkeit

Prominente Kiinstler, voran Joseph
Beuys, wollen den Kélner Kunstmarkt
bekimpfen. thr Plan: ein Kunstmarkt.

oseph Beuys, der Fett- und Filz-Pro-

fessor vom Rhein, wies den Weg. ,Es
gibt nur eine Richtung", so orderte er,
,.nach vorn.”

Vorn, wenn auch noch fern, liegt ein
freier Kunstmarkt". Beuys verhiefs ihn
letzte Woche rund 30 europiischen
Kiinstlern, Hindlern und Kritikern bei
einem ,,Meeting” in Heidelberg, zu dem
er gemeinsam mit seinem Diisseldorfer
Akademie-Amtsbruder Erwin Heerich
sowie demn Heidelberger Galeristen und
Polit-Kiinstler Klaus Staeck geladen
hatte. Die drei namlich beklagen schon

Kunstmarkt-Verschworer Beuys, Staeck
.Gegen die Arroganz der Maenopolisten®

seit Monaten ,.eklatante Rechtsverlet-
zungen auf den etablierten Messen™,

Gemeint ist vor allem der Kolner
Kunstmarkt, der vom Monopol-, Ver-
ein progressiver deutscher Kunst-
hiandler abgehalten und von der Stadt
unverhiillt begiinstigt wird — zum Zom
vieler Kiinstler und Galeristen.

Bereits im vergangenen Herbst hatten
deswegen der einstige Kunstmarkt-Star
Beuys, Staeck und andere Unmutige die
Koélner Messe irnitiert, indem sig¢ sich
durch stetes Pochen an die Eingangstiir
ostentativ und vorzeitig, schon zur ex-
kiusiven Erdffnungsveranstaltung, Zu-
gang verschafften, Danach, als der
Kunstmarkt-Beschicker Rudolf Zwirner
den gehbehinderten Beuys mit den
Worten ,,Hau ab, fiir dich ist erst mor-
gen gedffnet™ gegen das Schienbein trat,
wurde es Staeck so richtig klar, ,dal
etwas geschehen mubBte gegen die Arro-
ganz der Monopolisten®.

Dem inneren Aunfruhr liel Staeck,
mit Beuys und Heerich zusammen, im
Februar dieses Jahres einen éffentlichen
,Aufruf folgen. Sie nannten es ,schi-
zophren und unaufrichtig”, wenn
Kiinstler, die um , BewulBtseinsverinde-
rung und eine freiere Gesellschafts-
ordnung” hemiiht seien, dennoch den
repressiven” Kunstmarkt weiter mit
ihren Produkten beliefern®.

Der Boykott-Appell fand offene Oh-
ren und wurde mittlerweile von rund
200 Kiinstlern, ja sogar Galeristen wie
dem  Berliner .Progressiven" René
Block unterzeichnet. Als das Triumvirat
nun, um konkrete Schritte zu beraten,
nach Heidelberg bat, erschienen immer-
hin so prominente Sympathisanten wie
der Pariser Theoretiker und Streifen-
maler Daniel Buren, die Vertreter der
italienischen Arte povera Mario Merz
und Jannis Kounellis oder der bel-
gische , . Ballonfahrer Panamarenko.

Die Konferenz beschloB das Konzept
einer Ausstellung, die schon im Septem-
ber nichsten Jahres in den Diisseldorfer
Messehallen gezeigt werden und. kurz
vor dem Ké&lner Markt, dessen Kreise
erheblich stéren soll.

Finen Markt mit tunlichst gutem Ge-
schift wollen die Heidelberger Ver-
schworer zwar auch — aber anders, Er
soll niimlich, von Kiinstlern veranstaltet.
zugleich ein ,,Bild des Kunstmarkts in
seiner komplexen Struktur bieten.
Beuys: .Eine neue Information iiber
das Prinzip Gerechtigkeit ™

Das anspruchsvoll-didaktische Me-
dell ist allerdings vorerst nur grob um-
rissen. Wie etwa das Problem der als
unvermeidlich erkannten Vor-Auswaht
.demokratisch, fretheitlich, soziali-
stisch* (Beuys) zu ldsen ist, weifl noch
keiner. Denn Blimchen-Maler und Ba-
tik-Tanten sollen zwar nicht vollig aus-
geschlossen werden (Staeck: .Auch die
gehoren zum Markt*), aber doch nicht
so verheerend das Feld beherrschen wie
bei den .freien Produzentenmessen™
nach Art der letzte Woche in Miinchen
gezeigten , Kunstzone” — einer Schrek-
kensherrschaft von Gutgemeintemn und
Schlechtdarchliiftetem.

Jedentalls, so rechnen die Heidelber-
ger Messe-Planer, werden schon die er-
heblichenr Unkosten den Teilnehmer-
kreis beschranken; denn soziale Hirten
sollen héchstens in Einzelfdllen geregelt
werden. ,Eine Messe", sagt Beuys, st
doch kein Sanatorium.”

Beuys, nun im Erfolgszwang, hilt
,schon einen europiischen Rahmen ein
biBchen* fiir notwendig und mochte zu
seiner Vorwirts-Verteidigung auch —
prominente — Kiinstler und Galeristen
aus dem Ausland heranziehen.

Selbst eine Zusammenarbeit mit der
Koéiner Kunstmarkt-Konkurrenz ,,In-
ternationale Kunst- und Informations-
messe, die Einzelkiinstler prinzipielt
nicht zuliBt, schlie3t er nicht aus —
wenn, ja wenn ,sich unsere unter-
schiedlichen Vorstellungen vereinbaren
lassen®.
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